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De izda. a dcha.: Jests Rodriguez Lenin, Gonzalo Ubani, Natalia Medina, Marieli Franquet, Isabel Delgado, Manuel Feo, Juan Reyes y Abel Valero.

El pasado 31 de marzo se celebrd en el teatro Cuyas de Las Palmas de Gran
Canaria la ceremonia de entrega de la duodécima edicion de los Premios

Max.

p esa opt i quisimos

organizar uno de nuestros debates, para lo que invitamos a participar a
Gonzalo Ubani, director artistico del teatro Cuyds y de la Sala Insular de
teatro; Isabel Delgado, hasta hace poco directora gerente del Organismo
Auténomo de Cultura, encargada de la gestion del teatro Guimerd y que
i de Santa Cruz de Tenerife; Juan

trabaja en el

la ocasion para

Reyes, productor privado y p

- lesls Rodriguez Lenin: EI origen de este
encuentro estd en uno de vosotros: Gonzalo
Ubani, que nos comenté en Sevilla, en el
transcurso de Mercartes, un problema grave:
que la naviera Acciona ha cambiado los hora-
rios de los barcos que se desplazan desde y
hacia la peninsula y esos cambios provocaron
que un espectaculo de Teresa Nieto que se
habia celebrado en Las Palmas no pudiera Ile-
gar a tiempo al Arriaga de Bilbao...

- Gonzalo Ubani: Hasta ahora estabamos lejos,
pero nos han situado ain méas lejos. El trans-
porte maritimo entre la peninsula y Canarias
se llevaba a cabo a través de una empresa con
capital publico que se ha privatizado comple-
tamente, traspasandose a Acciona. Es como si
a mi me regalan la RENFE y decido prescindir
del tramo Burgos-Palencia porque sélo lo uti-
lizan cinco y les obligo a los cinco a ir en
taxi... ;Quién puede presionar a Acciona para
que cambie horarios? Imagino que EI Corte
Inglés, Mercadona o los productores de toma-
te, pero nosotros solo representamos un con-
tenedor entre 150 en cada viaje y les ha veni-
do mejor cambiar rutas. El viaje de venida

de Replica, la

de Artes Escénicas de Canarias; Natalia Medina, directora del festival +
Danza y propietaria de su propia compafiia de danza y un centro de
formacion; Marieli Franquet, que después de quince afios trabajando en la
administracion pablica, solicitd dos afios de excedencia para poner en
marcha un proyecto de gestion cultural privada que se llama Concede Cultura
para distribuir las artes escénicas canarias en la peninsula, y Manuel Feo,
coordinador del circuito Islas de Misica, Teatro y Danza Canarias Cultura en
Red. Por parte de EL ESPECTACULO TEATRAL acudimos Abel Valero, director

on de Emp comercial de la revista y el editor Jesis Rodriguez Lenin.

salia los martes y llegaba los jueves y lo tras-
ladaron al miércoles, con llegada el viernes.
Eso ya nos hizo suspender funciones —el “Play
Strindberg” de José Luis Gémez y Nuria
Espert- y retrasar muchas més de sébado a
domingo y de domingo a lunes.
Afortunadamente, esas rutas volvieron al
punto original, de martes a jueves, pero la
cosa se ha complicado con los regresos a la
peninsula. Todas las compafiias que vienen a
Canarias pierden una semana, porque no lle-
gan a sus destinos finales hasta el viernes

siguiente o, incluso, al sébado. O se programa
directamente para que los espectéaculos salten
de Canarias a Cadiz o resulta imposible Ilegar
a otro destino a tiempo.

El barco sale los lunes, pero no se dirige a
Cadiz, sino que recorre Fuerteventura y
Lanzarote. Regresa el miércoles a Las Palmas
y entonces si se desplaza a Cadiz, donde llega
el viernes o, incluso, el sabado...

Yo tuve una reunion con la consejera de cul-
tura y el responsable de Acciona en Canarias
y nos dijo que entendia nuestro problema,

Gonzalo Uban

“Todas las compafiias que vienen
a Canarias pierden una semana,

porgue no llegan a sus destinos de
la peninsula hasta el viernes
siguiente o, incluso, al sébado”
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pero que él gestionaba una empresa privada y
tenia necesidades de empresa privada, no de
servicio pUblico. Y yo le contesté que las com-
pafiias privadas de artes escénicas no van a
querer venir a Canarias, porque no les van a
salir las cuentas.

- Isabel Delgado: Esos problemas también los
hemos sufrido en el Guimera. Era un fin de
semana con festivos antes o después, no
recuerdo. Ante la imposibilidad de asegurar el
regreso para que el espectéculo viajase a
Salamanca, la compaiiia directamente nos lo
suspendié... Pero es que la situacion puede
llegar al extremo de que si no hay espacio
suficiente en el barco para toda la mercancia,
lo perecedero es lo primordial y el material
escenogréfico puede tardar, entonces, dos
semanas en llegar a la peninsula.

- LR.L: Ese era el punto de partida, pero lo
que pretendemos con los debates es poner
sobre la mesa los asuntos que preocupan a la
profesién. jQué otros aspectos son los que
generan mas problemas a las artes escénicas
canarias aparte de la insularidad?

- Juan Reyes: Efectivamente, hay otros proble-
mas. El primero que habéis planteado es un
problema de las grandes capitales canarias.
Pero es que hay un doble problema de insula-
ridad, porque si esos espectéaculos de los que
se habla circulasen por las otras islas no serfa
tanto problema, pero es que las conexiones
entre islas son complejas.

Lo que tampoco se ha comentado es que el
mismo problema que hay para entrar lo tene-
mos para salir: Canarias no puede quedarse
como una comunidad receptora de espectacu-
los. Canarias es también una importantisima
productora de espectéculos: aqui hay muchas
compaifias, con espectaculos de gran catego-
ria, absolutamente exportables. Y lo que suce-
de es lo contrario: la relacion de porcentajes,
en determinados espacios, entre lo que viene
de fuera y lo propio es de 90/10. Noventa
foraneas y diez autoctonas, lo que presupues-
tariamente es una locura, sobre todo para las
empresas que estan financiando a los organis-
mos publicos, que son las propias compafiias

de la region, que estan tardando mucho en
cobrar aunque liquidan el Impuesto General
Directo Canario como si ya estuviese cobrado.
El resumen es que se muere la produccion de
artes escénicas canarias. jA lo mejor estarfa
muy bien que Acciona se hundiera!, para que
por fin se diera oportunidad a los espectacu-
los y a las compafifas que trabajan aqui.

- Marieli Franquet: En el sentido de lo tltimo
que se ha apuntado en la mesa, la exportabi-
lidad de nuestras artes escénicas, debo decir
que yo llevo un afio de excedencia trabajando
en lo que era mi objetivo: distribuir nuestra
produccion en la peninsula y después de ese
tiempo, he conseguido una actuacién de una
compafiia de danza canaria en el festival
Madrid En Danza, después de haber pasado
una evaluacién artistica.

Yo recorro todas las ferias y trato de ver lo mas
que puedo de los espectéculos que se ofrecen
en ellas, para saber a qué nivel nos encontra-
mos, pero el principal escollo para distribuir
artes escénicas canarias es que el 99% de los
programadores me dicen que no conocen
nuestros espectéaculos. Y contratan lo que
conocen y/o pueden ver. Eso me preocupa
muchisimo porque hay que romper esa barre-
ra que nos separa. ;Qué hacemos? ;Traemos a
los programadores aqui? EI problema no es de
calidad: nuestras compafifas trabajan mucho
més fuera de Espafia que en la peninsula.

El circuito regional es también una asignatura
pendiente. Si hoy tenemos un bolo en Tenerife
y mafiana hay otro en Fuerteventura no hay
posibilidad de llegar en barco. Y si la esceno-
grafia no se puede Ilevar en avién, nos tene-
mos que quedar. No hay que llegar a la penin-
sula para tener problemas de insularidad.
Los programadores me manifiestan que estan
muy por la labor de contratarnos, pero si hay
que pasar una comision artistica no se puede
hacer nada, porque por su parte no hay volun-
tad de intentar conocernos. EI mercado esta
muy masificado y reciben una avalancha de
informacion por parte de las distribuidoras y
hoy dia queda muy poco margen para darse a
conocer.

Juan Reyes

“La relacion de porcentajes, en
determinados espacios, entre lo

gue viene de fuera y lo propio es
de 90/10. Noventa foraneas y diez
autéctonas”

- Manuel Feo: Es imposible que se pueda pro-
gramar de isla a isla un espectéaculo de un dia
para otro. Eso es evidente. Pero pienso que
ese es un mal menor, porque es algo que
sabemos y con lo que se cuenta a la hora de
programar. No es la excusa. S puedo enten-
der que se quejen las compaiiias, porque
deben rentabilizar al méximo el tiempo, pero
con los desplazamientos siempre hay que con-
tar. A mi, como programador, la cosa se me
complica muchisimo a la hora de organizar
giras porque si quiero poner dos fechas proxi-
mas me encuentro con que puede que no se
haga porque faltan actores o técnicos porque
estan con un bolo con otra compafia...

- Marieli: Es que, por lo general, los actores
trabajan para varias compafifas. Un actor no
puede estar cuatro meses esperando que haya
un nuevo bolo de una compaiiia para trabajar,
porque todavia no hayan salido las convocato-
rias de los circuitos, etc. Si pasa tanto tiem-
po, los actores se dispersan y luego no puedes
sustituirlos porque haga falta hacerlo deprisa
y corriendo. Este, como el de la crisis, es un
problema puntual, de este afio, pero si vamos
sumando dificultades, la cosa se desmorona.
- Juan: Yo pienso que eso sucede porque desde
el origen no se han sentado las bases para que
haya un funcionamiento légico, coherente y
continuado. Los técnicos y los actores tienen
que buscarse cuatro trabajos para que no les
falte de comer, porque no hay una estructura
organizada que les permita planificarse. Si el
numero de funciones fuese el deseable, man-
tendria la estructura profesional deseable. Y
cada compafiia podria tener su propio técnico
o actor, en vez de tener actores compartidos.
El problema es que los circuitos de Gran
Canaria o Tenerife o los regionales, no ofrecen
una estructura que permita la libre competen-
cia y el trabajo continuo.

- Isabel Delgado: Si comparamos la evolucién
que han sufrido las artes escénicas nacionales
desde la muerte de Franco con las de
Canarias, aqui se puede decir que estamos
todavia a principios de los afios 80. Se ha
avanzado en exhibicién, tanto en el Cuyas
como en el Guimera. Antes, si os acordais, el
Guimera era la sede de la Orquesta Sinfénica,
y para la programacion de artes escénicas sélo
quedaban los lunes, martes y miércoles. Eso,
afortunadamente, ya no es asi. De hecho,
existe también mucha programacién conjunta
entre ambas entidades. EI poder hacer una
minigira en las dos capitales ha sido un avan-
ce importante, que ha favorecido el trabajo de
muchas compafifas, pero el problema esta en
que nos hemos ocupado de programar sin
marcar objetivos de hacia donde querfamos ir.
Pero lo que tenemos es una relacién de espa-
cios insulares de pésima calidad. Cuando se
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intenté crear en 2000 el circuito insular de
Tenerife, en el que yo participé directamente,
uno de los puntos que teniamos a tratar, por
peticion expresa de las compafifas, es que se
invirtiese en los recintos, porque era imposi-
ble actuar fuera del Cuyas o el Guimera con
unas minimas condiciones. Los teatros no
tenian ni cdmara negra, ni entradas de mate-
rial, ni dimmers, ni truses... Habia que produ-
cir para un circuito que no reunia condicio-
nes. Recuerdo ir en 2000 a San Juan de la
Rambla donde se ofrecia, jpor primera vez!,
una funcién con la luz apagada. Por primera
vez la gente podia ver la obra de teatro con su
iluminacion, porque como la luz de la sala no
se apagaba, jamas se habfa podido apreciar.
Tampoco habia técnicos, sino gente con
buena voluntad que solucionaba los proble-
mas que iban surgiendo sobre la marcha.

Por otra parte, si en la peninsula las compafii-
as independientes poco a poco se fueron inte-
grando en el &mbito profesional, aqui eso no
se ha producido. Aqui, las artes escénicas
siguen siendo, y no de forma peyorativa, semi-
profesionales, porque no ha existido la volun-
tad de apoyar su trabajo e incorporar a las
compafiias a un entorno profesional. Aqui no
hay lecturas dramatizadas ni publicacién de
libros de texto. Hubo un momento en el que
se apoy6 con 1.200 euros la produccién de
obra escrita, que se daba a un autor para que
se escribiera una obra. Luego no se publicaba
ni se promocionaba, pero al menos se mostra-
ba un interés. Sin embargo, ese apoyo duré un
afio y dejo de existir.

Aqui no hay teatros privados: todo es publico.
Y con la crisis, las perspectivas son peores: de
absoluto retroceso en lo poquisimo que se
habia avanzado, lo que me parece dramatico.
- Natalia: Yo quisiera aportar mi visién sobre la
danza. Yo vengo del ambito privado. Organizo
también un festival que cuenta con apoyos
institucionales, que creo que son necesarias
para mantener determinadas propuestas cul-
turales. Y lo que os oigo comentar muestra
una realidad dura. Dura para el teatro, pero
aln més para la danza. Pero existe un proble-
ma capital: la falta de comunicacion entre las
distintas instituciones. La insularidad la sufri-
mos hacia dentro y hacia fuera, y no sélo por
el tema de los barcos, sino por las comunica-
ciones aéreas: que una compafiia de Asia o
Estados Unidos venga aqui resulta muy costo-
so. Llevo afios luchando para que los artistas
extranjeros que vienen a Canarias puedan rea-
lizar un circuito, de forma que se reduzcan los
costes fijos y, por fin, después de catorce
afios, se ha conseguido el afio pasado. Pero
eso se podria haber conseguido antes si en las
instituciones hubiese especialistas que pudie-

Marieli Franquet

“El principal escollo para distribuir
artes escénicas canarias es que el
99% de los programadores no
conocen nuestros espectaculos”

sen organizar el entendimiento entre cabildos
o entidades.

No se sabe lo que se quiere hacer con la
danza ni existe un proyecto a largo plazo. No
se saben las necesidades que tenemos. No
hay un centro de formacion de danza. De tea-
tro si, pero no de danza. Y las compafiias y
asociaciones estamos solicitando recintos
para trabajar, porque existen muchos espacios
publicos que estén cerrados, sin utilidad. Y no
sirve de nada hablar con las instituciones,
porque como cada cuatro afios hay cambio
politico, el que viene nuevo lo quiere cambiar
todo, aunque también venga sin un proyecto.
El circuito de danza canario es infimo. Mi
compafiia hace muy pocas actuaciones en
Canarias. Yo trabajo, sobre todo, en Espafia y
el extranjero. Existen las ayudas a la produc-
cion, pero luego no hay seguimiento de qué se
hace con ese dinero. Es increible que se
pueda dar dinero para producir un espectacu-
lo y luego no se facilite que ese espectaculo
se muestre al publico.

- Marieli: Desde hace quince afios las compa-
fifas han hecho un esfuerzo muy grande por
profesionalizarse. ;Qué es lo que falla? ;Por
qué los espacios no reunen las condiciones
minimas para que podamos exhibir nuestro
trabajo? ;Por qué no se establecen circuitos?
¢Por qué no hay organizacion?

Pienso que falta muchisima formacién entre
nuestros gestores culturales.

Yo he tenido que estar fuera de la administra-
cién para ver que existen cursos privados,
completisimos, que deberfan estar promovi-
dos por las administraciones y no sélo no
estan financiados por ellas, sino que sus ges-
tores culturales no acuden...

- Isabel: En Tenerife se habl¢ de clasificar los
recintos escénicos, seglin fueran sus condi-
ciones y su tamafio, en salas A, By C. Esas
salas iban a formar parte de una red insular de
teatros..., pero finalmente, no se hizo nada.
El cabildo tenfa una partida destinada a mejo-
rar espacios y otra a programacion y dentro de
la programacion habia un pequefo presupues-
to para formar programadores. ;Qué ha pasa-
do? Al final no hay partidas para espacios, no
se les exige que cumplan con las condiciones
supuestamente pactadas en un plazo de dos
afos. Y, sin embargo, el dinero que hay se
reparte muchisimo: somos muchos espacios y
lo que nos dan son cantidades minimas. Poco
dinero repartido entre muchos no sirve para
nada. ;Qué se puede hacer en un teatro muni-
cipal con 8.000 euros?

Otra modalidad es subvencionar desde el
cabildo el 50%, para que el ayuntamiento
aporte el otro 50%, lo que da pie a la picares-
ca: las compafifas aumentan el caché porque
saben que no van a cobrar del ayuntamiento.
Todo es un ctimulo de despropésitos.

- Juan: Hemos iniciado el debate hablando de
la imposibilidad de traer a Canarias compafi-

Manuel Feo

“Es imposible que se pueda

gramar de isla a isla un espectacu-
lo de un dia para otro, pero es algo
que sabemos y con lo que se
cuenta a la hora de programar”
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as de la peninsula y resulta que aqui tenemos
compafias de gran prestigio y trayectoria
—algunas, incluso, optan hoy a los Premios
Max que se celebran en el Cuyas—, que son
sistematicamente eliminadas de las ayudas
de nuestras administraciones y de su partici-
pacion en nuestros escuetos circuitos. A lo
mejor tendriamos que debatir sobre lo facil
que resulta cargarse las artes escénicas cana-
rias. El teatro Guimera de Santa Cruz de
Tenerife ha roto compromisos con compafiias
de la peninsula... y también ha roto compro-
misos con compaiiias de aqui, de la misma
Tenerife y de otras islas. Sin el menor reparo
moral y sin que les temblara el pulso.

- Isabel: Que conste que no estd hablando de
mi etapa al frente del Guimera...

(Risas generalizadas)

- Juan: Por supuesto. El gobierno de Canarias
tiene acuerdos con Baleares para que el
Ministerio de Cultura subvencione esta insula-
ridad que nos cuesta tanto a todos. Aparte, el
Gobierno de Canarias ayuda a la exportacion
de productos de las artes escénicas autécto-
nas. Hay compafilas que han estado en
América, en Asia, en Europa, etc. gracias a su
propio esfuerzo y riesgo y gracias a esas ayu-
das institucionales.

Pero es curioso que el gobierno canario se
preocupe tanto de exportar y que, por otra
parte, resulte practicamente imposible que
las compaiiias puedan estrenar sus especta-
culos en las capitales de las islas. Por eso
comenté al principio que la proporcion es de
90/10 entre producciones foraneas y produc-
ciones autéctonas. No digo que la culpa sea
del gobierno canario, sino de todos en con-
junto: el gobierno, los cabildos insulares, los
ayuntamientos y nosotros mismos.

- Gonzalo: Yo no estoy de acuerdo. En la Sala
Insular de Las Palmas de Gran Canaria la pro-
porcién es del 50% y en el teatro Cuyés hay
una programacién de 1/6 de compaiiias
canarias: entre el 18 y el 20%.

- Natalia: Yo pensaba que la sala Insular iba a
ser un espacio para la creacion canaria. Pero

dentro de ese 50%, ;cuéntos espectaculos
de compafifas de danza canarias se han ofre-
cido?

- Isahel: Lo que es sangrante es que haya tea-
tros como el Cuyas o el Guimera para las com-
pafifas foraneas y que las compafias canarias
tengan a su disposicion salas como la Casa de
la Cultura, que no retnen las condiciones
minimas.

- Gonzalo: Yo no soy canario, sino de San
Sebastian, y lo que si puedo decir es que yo
jamas he programado mirando la matricula:
yo programo lo mejor de lo posible.

- Isabel: Dadas las actuales circunstancias, en
las que los presupuestos de cultura se estan
empleando para animacion, por no hablar de
la crisis, lo que si puedo prever es que dentro
de un afio habremos perdido compafiias
importantes. Y los actores se salvaran gracias
a que se han convertido en mercenarios.

- Marieli: Ni todos los espacios retinen las con-
diciones, ni existe la posibilidad de disponer
de fechas para encajar producciones dentro
de las programaciones. Yo distribuyo compa-
fifas que han producido espectaculos y que
después de un afio y medio todavia no han
podido girar por Canarias. Y desconozco qué
tengo que hacer para adecuarme a las necesi-
dades de los programadores. No sé qué plazos
manejan, no sé nada. No sé cuando tengo que
plantear producir un espectaculo para que
pueda optar a entrar en circuitos.

- Natalia: Ese problema es el mismo en mi
caso. Estoy produciendo espectaculos para
espacios alternativos, porque es tan dificil
entrar en los convencionales que tengo que
buscar museos, garajes, salas de pequefio for-
mato... No puedo permitirme producir un
espectaculo y que a un mes vista el teatro me
suspenda las actuaciones. En los ayuntamien-
tos no hay gestores profesionales, sino anima-
dores culturales.

-J.R.Lenin: A lo largo del debate os he escu-
chado en varias ocasiones decir que hay tea-
tros que ni tan siquiera redinen las caracteris-
ticas técnicas adecuadas. Entonces me gusta-

Isabel Delgado

“Aqui no hay teatros privados: todo
es publico y lo que tenemos es una
relacion de espacios insulares de

pésima calidad”
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Natalia Medina

“Estoy produciendo espectaculos f
para espacios alternativos, porque
es tan dificil entrar en los conven-
cionales que tengo que buscar
museos, garajes, salas de pequefio

formato...”

ria saber si la labor que hizo en su momento
el MOPU no lleg6 aqui...

- Todos: No

- Marieli: Eso fue en la peninsula, que se llend
de teatros.

- LR.L: Entonces me gustaria saber ;cuéntos
recintos hay aqui en el conjunto de las islas?
Recintos que se puedan considerar teatros o
con suelo escénico de danza adecuado...

- lIsabel: Que se puedan considerar teatro,
diez. Y los de Las Palmas estan en mejores
condiciones que los de Tenerife.

- Marieli: Lo que es lamentable es que haya
teatros de reciente apertura, como el teatro
municipal de Arrecife, que tienen ese nombre:
“teatro municipal” y el suelo sea de parqué...
¢Por qué ponemos un nombre a un espacio
que no retine las condiciones? Para mi eso es
inexplicable hoy dia.

Tenemos que ser conscientes de que tenemos
que ofrecer espectaculos que compitan artis-
ticamente en el ambito nacional, porque aqui
no vamos a poder ofrecerlo méas de tres veces
0, como mucho, cuatro.

- J.R.L.: Os he escuchado también decir que el
gobierno canario est4 promoviendo salir fuera.
Y yo puedo asegurar que he visto stands de
Canarias Crea en distintas ferias del estado
espafiol...

- Manuel: El gobierno canario tiene un acuer-
do con el Ministerio de Cultura para sufragar
el coste de la insularidad y ahi entra el progra-
ma Canarias Crea por la exportacion de los
productos de artes escénicas de Canarias, de
musica y de teatro y de todo tipo de culturas.
El afio pasado, ademas, comenzé Septenio,
que es un proyecto de innovacion en Ciencia
y Cultura. Durante siete afios ~hasta 2014- se
respaldara de forma especial proyectos y acti-
vidades enmarcados en estas areas, como
impulso para que Canarias alcance un lugar
destacado en el plano internacional.

- Juan: Lo que parece mentira que el presiden-
te del gobierno canario apueste por nuestra
cultura y su mujer, que es la consejera de cul-
tura, no. Uno de los primeros pasos que dio

Septenio fue reunir a toda la profesion en
Fuencaliente, en La Palma y sacar la
Declaracion de Fuencaliente, con una propo-
sicion no de ley.

- J.R.L.: ;Se puede considerar que la labor de
Canarias Crea es positiva?

- Juan: La labor de Canarias Crea es muy posi-
tiva con respecto a todas las artes escénicas y
la cultura en general, aunque adolece de una
comuni6n con las asociaciones profesionales.
Emprenden una serie de acciones que ellos
suponen que van en beneficio de la sociedad,
pero esas acciones no estan contrastadas con
las asociaciones profesionales del sector.

La comision nacional de la competencia, me
consta, les hizo llegar de oficio al gobierno de
Canarias una nota en la que les conminaba a
echar un ojito a las convocatorias que han
sacado porque estan...

- Manuel: Pero no nos quitan la razén; es una
recomendacién.

- Juan: Efectivamente, porque no hay denun-
cia. Y Réplica no va a denunciar al gobierno
canario porque hasta ahora lo que esté
haciendo estd muy bien. Lo que estoy pidien-
do es que cuando se vaya a iniciar una accion
se convoque a los profesionales, que son
ahora mismo la recién constituida Unién de
Actores de Canarias, la Asociacion de
Empresas de Artes Escénicas de Canarias
Réplica, constituida en 2004, y la TAE, la
asociacién de Técnicos de las Artes

Escénicas, que es nacional pero que tiene
aqui en Canarias una nutrida representacion
de profesionales adscritos a la asociacion.
Parece mentira que los primeros pasos de la
Union de Actores sea ponerse a hacer decla-
raciones empresariales, pero es que hasta los
actores se han dado cuenta de que o los
empresarios tienen una serie de contratacio-
nes y una serie de condiciones para trabajar o
no hay trabajo para ellos.

- Marieli: T4, como yo, conoces lo que se hace
fuera: cada vez que voy a una feria 0 a un fes-
tival siempre veo reuniones de asociaciones.
;Y por qué aqui en Canarias no hacemos lo
mismo?

- Manuel: Se ha hecho, se ha hecho anualmen-
te. Con Dulce se hizo una reunién con toda la
gente.

- Marieli: Yo he pedido una cita a principios de
febrero, simplemente para sentarnos y ver por
qué pasan estas cosas, por qué suceden, qué
problemas tiene la administracién. Falta
muchisimo dialogo.

- Natalia: Yo soy de las que piensa que es res-
ponsabilidad de todos. Llegar a donde he Ile-
gado no se produce de la noche a la mafiana.
El mismo esfuerzo que hago yo es el que exijo
a los demés bailarines: no se puede exigir, si
0 no estéas peleando por ello. Ahora vamos a
invertir en un espacio nuevo con una sala
alternativa, porque yo no quiero depender
siempre de las instituciones: quiero generar
un trabajo, sobre todo con la gente joven, que
esta haciendo cosas y no tiene posibilidad de
acceder a una sala.

- Abel Valero: En el mercado de las artes escé-
nicas la dependencia que hay del sector
publico es importantisima. En la peninsula no
sé exactamente la proporcién que encontrare-
mos pero seguramente no sea mucho més alta
de un 80%. Aqui parece que la dependencia
no es de un 80 o un 90%, sino que estamos
hablando de un 100%.

- Juan: Desde la Asociacién de las Artes
Escénicas de Canarias Réplica pedimos a los
asociados y no asociados una relacién de los

Abel Valero

“Aqui parece que la dependencia
del sector publico de las artes

escénicas no es de un 80 o un
90%, sino que estamos hablando

de un 100%”

el
ESPECTACULO TEATRA

Jests Rodriguez

“;No se ha planteado la posibilidad
de crear aqui una feria de artes
escénicas? Imagino que los pro-
gramadores estarian encantados

de venir...”

tres puntos mas importantes de interés o de
preocupacion del sector. Uno, el estado de las
infraestructuras: son patentes las grandes
carencias en la region en ese aspecto. Dos,
que es alin mas grave, que los espacios que
hay, aunque sean pocos y sean de titularidad
publica, tengan una acusada tendencia a igno-
rar al sector de las artes escénicas canario.
Es imposible que el sector crezca y mejore si
la mayor parte de las empresas y compafifas
tienen précticamente vetado el acceso a los
citados espacios. Lo més grave es que siendo
estos espacios gestionados con dinero publi-
co, no se incida desde las instituciones para
que nuestro sector sea el principal beneficia-
doy por esto, la Unién de Actores de Canarias
dice que es un deber de las instituciones pro-
teger y promover el tejido econémico de la
region y el sector de las artes escénicas es
parte fundamental de ese tejido econémico.
El tercer punto incide en que el estado posee
y gestiona el 100% de los espacios técnicos,
porque hoy por hoy sélo hay un espacio priva-
do en toda Canarias, que es el teatro Victoria
de Santa Cruz de Tenerife.

- Natalia: Es la Unica sala alternativa que esta
dentro de la Red nacional, y tuvieron una reu-
nién con el ayuntamiento de Santa Cruz de
Tenerife y, menos guapo, le dijeron de todo.
Es la Unica sala que no tiene subvencion del
ayuntamiento capitalino.

- Juan: La gente lo que quiere es concienciar a
los diversos estamentos de la Administracién
de la necesidad de crear mas y mejores espa-
cios para espectaculos de pequefio formato,
supongo que acercandose al tipo de formato
que se esta produciendo en la peninsula.

- Natalia: Pequefio formato y de calle, porque
hemos vuelto a salir a la calle porque no hay
salas.

- Marieli: Eso es un grave riesgo en una pobla-
cién que no est4 acostumbrada a pagar por la
cultura. Si les llevamos los espectéaculos otra
vez a la calle volvemos otra vez atrés.

- J.R.L: jAqui hay publico?

- Isahel: Si hay publico. En 2007, que fue el
Ultimo afio en el que estuve al frente del tea-

tro Guimerd, hicimos una taquilla de casi
900.000 euros. Y no es una mala taquilla
para estar aqui en Canarias.

- J.R.L: ;Y cuantas butacas tiene ese teatro?

- Isabel: Tiene 800 localidades, pero no se lle-
gan a vender todas, se venden 762 porque
hay muchas de muy mala visibilidad. Se hizo
esa taquilla programando teatro de fuera y
teatro de aqui, y con mucha programacion
infantil a 1 6 2 euros dependiendo del tipo de
espectéculo.

— J.R.L: Por otra parte, ;existe conciencia del
publico extranjero que vive en las islas, el ale-
mén, el inglés, como destinatario de cultura?
- Natalia: Uno de mis objetivos es promocionar
las islas Canarias. Por eso cada vez que doy
una conferencia empiezo explicando dénde se
encuentran las islas Canarias. Quiero hacer
ver a la gente que Canarias, aparte de ser un
destino turistico tipico de sol y playa, puede
ser un destino de turismo cultural, y hemos
conseguido desde hace tres afios que un
determinado grupo de turistas vengan y coin-
cidan sus vacaciones con las fechas del festi-
val de octubre. Eso desde el festival lo hemos
conseguido.

- Gonzalo: El idioma es un obstaculo importan-
tisimo. La danza es una maravilla para solu-
cionar el problema.

- Juan: Hay una compafifa de humor gestual,
Teatrofia, que presentd un proyecto para utili-
zar los cruceros, que tienen todos un teatro
maravilloso. A veces hay cuatro o cinco “tea-
tros” parados en el muelle, con tres mil
extranjeros como clientes potenciales de
danza, mdsica y espectaculos sin palabras.
Pero ese proyecto no llegé a ninguna parte. EI
problema no es de si hay ptblico o no, sino de
quién se sube a gobernar el timén politico de
una infraestructura y decide en virtud de qué
idea.

El festival de musica clasica de Sauzal tuvo
dieciocho ediciones, creo. Y estaba lleno,
seiscientas veintitrés butacas; un 60% de la
gente eran extranjeros que o bien vivian aqui
0 bien estaban de paso simplemente. Bueno,
pues entra un nuevo gestor y se lo carga, y le

da igual que lleve dieciocho afios, que eso
esté rentando. Es absolutamente estipido.

— J.R.L: Al principio se ha comentado que los
programadores de la peninsula desconocen lo
que se hace en Canarias. ;No se ha planteado
en alguna ocasién la posibilidad de crear una
feria de teatro de Canarias? Con el tiempo tan
estupendo que tenéis aqui y los paisajes, ima-
gino que los programadores estarian encanta-
dos de venir...

- Natalia: Lo més parecido es el MACC, el
Mercado Atlantico de Creacion
Contemporanea, que esta reducido a la crea-
cién de vanguardia. Si es posible que fuera
necesario.

- Juan: La demanda, por parte de las compafii-
as, sf existe. En el pasado ya tuvimos una feria
de teatro, hace algo mas de diez afios; el pro-
blema era que, sin comillas, los sinvergiienzas
de nuestros programadores/gestores de enton-
ces —que solian ser el Ultimo macaco de la
lista electoral, al que encargaban la gestion de
cementerios, basura y cultura- ni siquiera
iban a la feria...

— J.R.L: Nuestra experiencia actual es la con-
traria. En todas las ferias a las que acudimos
vemos a los programadores acudir en masa a
los espectaculos.

- Juan: La profesién ha avanzado mucho y ya
se empieza a ver gestores de verdad. Y puedo
avanzar que en la Asociacion de Empresas de
Artes Escénicas de Canarias Réplica estamos
planteando la creacién de una feria de mues-
tras, parecida a la feria de muestras que cred
ACTA en Andalucia.

Réplica tiene ese proyecto, en principio para
dar a conocer el trabajo de los asociados y de
los que puedan ir entrando. Serfa un paso pre-
vio a la creacion de una feria con todas las de
la ley, que tendria otras necesidades de finan-
ciacion, porque Canarias, como region ultra-
periférica, o tiene mas apoyos o ese proyecto
se muere.

- Manuel: Yo estoy de acuerdo. Al ser un terri-
torio fragmentado y tan lejano a la peninsula,
los costos son muy elevados. El gobierno
Canario ahora mismo no tiene esa capacidad
econémica. En 2008 puso en marcha
Septenio y no tiene més fondos. A lo mejor la
idea esta equivocada porque puede que hubie-
ra sido mejor tener la casa arreglada antes de
lanzarse a otros proyectos de innovacion...

- Natalia: Efectivamente. Tenemos mucho
interés en que Canarias se conozca en el
mundo, cuando hay mucho que hacer aqui. Y
muchos canarios tienen que emigrar porque
aqui no encuentran posibilidades. No hay
escuelas de danza, no hay titulacién, no hay
compaiias residentes... Aqui no tenemos ni lo
minimo.





