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Las Artes EScenicas para ninos:
~ En estado de gracia (Il)_

El debate que en torno a la situacidn del teatro para nifios se celebrd en Gijon
con ocasion de la pasada edicidn de FETEN dio para mucho. Tanto que resulté
imposible resumirlo en las paginas que EL ESPECTACULO TEATRAL dedica
hahitualmente a los encuentros que organiza. Por eso decidimos dividirlo en
dos partes y hoy publicamos la segunda. Para quienes leyendo hoy este
debate no accedieran a la primera parte, les sugerimos que la busquen en
nuestra edicion digital para obtener una vision de conjunto sobre las tres

B e O

horas largas de encuentro que repr
fueron: Marian Osécar, directora de FETEN; Vicent Vila, director del teatro
Escalante; Alberto Muyo, distribuidor; Ana Isabel Gallego, vicepresidenta de
Te Veo; Tomas Fernandez, de Teatro Paraiso; Esteban Villarrocha, de Teatro
Arholé; Daniel Lovecchio, de Tyl Tyl, y, como es habitual, Jesiis Rodriguez
Lenin y Abel Valero, de EL ESPECTACULO TEATRAL, y Robert Muro,
colaborador de la revista, en la funcién de moderador.

- Lenin (L): Esta tarde hemos hablado del pro-
blema de la competencia desleal, por asi
decirlo, que ejercen los teatros publicos.
Cuando un teatro publico pone una obra a tres
euros yo no puedo programar algo que me
cuesta mucho mas, por lo que ese también es
un tema que interfiere.

- Esteban Villarrocha (EV): Lamentablemente,
esa historia se repite continuamente. Se
puede programar teatro plblico a tres euros o
gratuito, y claro, en mi sala no puedo hacer
eso porque la compafiia depende de la taqui-
Ila, depende de mi..., ojald pudiéramos resol-
verlo. No me quejo porque también entiendo
que hay que bajar los precios, hay que mejo-
rar, hay que acercar a la gente al teatro...,
pero para una sala privada de teatro para
nifios y jévenes, que pone una entrada a ocho
euros, es doloroso que enfrente un centro del
ayuntamiento programe gratis a la misma
compaiiia. El tema es complicado. Hay que
aceptar la dindmica de las cosas y espero que
estos tiempos de crisis regulen todo, pero es
doloroso. Ojo, por otro lado una sala privada
de nifios esta dispuesta a aceptar la poblacion
marginal, siempre y cuando el ayuntamiento
la apoye, o sea, yo estoy dispuesto a poner la
entrada gratis. Entiendo que hay poblacion
que no puede pagar la entrada pero yo no soy
el que se la puedo subvencionar, porque la

compaiiia que ha venido a trabajar tiene que
funcionar con la taquilla. El problema de la
competencia es muy delicado.

- Vicent Vila (VV): Pero vamos a ver: existe otro
factor importante que es el amor, el carifio.
Cuando td vas a una sala publica, cémo te tra-
tan, como te reciben... En un teatro privado
perteneciente a una compafiia los actores
salen al final, saludan al pablico, te reciben, te
acomodan; no tiene nada que ver con las salas
plblicas en general. Obviamente no hablo de
la mia, hablo en general. Estamos hablando de
cosas muy sutiles y una de esas es el amor con
que se recibe a la gente, con que se trata, y
eso no tiene precio, y los padres lo ven.

- Ana lsabel Gallego (AIG): Ahi es donde se
fidelizan publicos, compafilas y donde se
crean esos vinculos personales por los cuales
dices: “Me gusta como trabajas y te creo y en
la préxima ocasion te traeré”. O sea, la media
ya la hemos conseguido y yo creo que es el
camino.

- Tomas Fernandez (TF): Empieza a haber com-
pafifas que se han decantado por recoger
espacios publicos o semiptblicos infrautiliza-
dos y desarrollar en ellos proyectos de gestién
a medio plazo. Se van a desarrollar muchas
experiencias de este tipo, porque empieza a
darse la paradoja de teatros que no tienen
compafiia y compafiias que no tienen teatro.

Tomas Fernandez

“Tenemos un vinculo muy fuerte
con todos los nifios que estan en
edad escolar, pero todavia no
hemos sabido o0 no hemos tenido
suficientes recursos para incidir en

los jovenes”
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Esteban Villarrocha

“Para una sala privada de tea-
tro para nifios y jovenes, que
pone una entrada a ocho
euros, es doloroso que enfren-
te un centro del ayuntamiento
programe gratis a la misma

compafia”

Eso es un absurdo. O teatros que sélo abren
tres dias al mes, lo que es insostenible. O com-
paiiias de adultos que solo trabajan tres dias y
pretenden que el reparto de esa obra viva
durante todo el mes. A veces la intervencion
de los estamentos publicos ha sido tan poco
juiciosa... Hay gente que tiene ganas de hacer
cosas, que tiene un compromiso social y que
no va a pretender hacerse millonario, porque si
no desde hace tiempo ya se habria dedicado a
otras actividades. Estamos en un momento en
el que todavia no somos demasiado mayores,
tenemos una experiencia y un bagaje, y seria
muy bueno que no se dejara caer en saco roto
toda la sabidurfa que se ha acumulado a lo
largo de muchos afios de estar girando por ahi.
- EV: Fijate, es una sabiduria colectiva pero
también es una sabiduria empresarial. Hemos
sido empresarios modestos, o sea, jugdbamos
con nuestras posibilidades econémicas, paga-
bamos a los actores, hemos convencido a
muchos actores que trabajaban en teatro de
adultos para que vengan a infantil, y al final
hemos construido una estructura empresarial
importante.

- Robert Muro (RM): Marian planteaba que la
creatividad es un rasgo distintivo en las artes
escénicas para nifos. Lo ba dicien-
do que es un terreno de cierta libertad al no
jugar, digamos, al cumplimiento de determina-
das cuotas. Sefialaba, ademds, que la creativi-
dad iba unida en muchos casos a la calidad.
;Qué penséis de esto?

- VV: La renovacion teatral, la investigacién, y
la mezcla de técnicas en Espafia y en Europa
ha venido por el teatro infantil y por la 6pera,
sélo que las diferencias presupuestarias son
notables.

- EV: FETEN ha sido un ejemplo de evolucién
en las dramaturgias increible. Empezamos a
hablar de temas contemporéneos a los nifios,
de cosas muy renovadoras que interesan tam-
bién a los padres. Es importante y no se valora.
- Marian Osacar (M0): Es por necesidad pura

de sobrevivir. La creatividad surge porque lo
necesita el propio sector, porque su publico se
renueva constantemente. Ademas, hemos
pasado de la idea de llevar al nifio a entrete-
nerse al teatro con los “coloritos parchis”, a
plantear que el espectador que tenemos
enfrente es un ser sensible e inteligente que
necesita estimulos tanto a nivel intelectual
como emocional porque se les esta plantean-
do la problemética que tienen a su alrededor
en la sociedad. Y con una propuesta estética
que lo apoya. El teatro tiene que deleitar, no
s6lo educar, a mi educar no me gusta, yo
hablo de la formacién no formal, no estamos
buscando una moralina para el nifio, no: se le
plantean temas relevantes.

- Alberto Muyo (AM): No me imagino a perso-
nas representativas de todos los sectores
hablando de esta problemética, de esta preo-
cupacion por su pablico. Esa es la gran dife-
rencia, que en el teatro para nifios hay mucha
reflexion y no sé si de servicio publico, pero si
de vocacion, entre comillas.

- AlG: Nuestro publico cada dia es mas exigen-
te, mas sensible, cada dia tiene mas informa-
cion y entonces se planta enfrente y te reta.
Es el mismo publico el que te plantea el reto.

Es el mismo nifio el que tiene ya esa madurez,
esa lucidez, y ademés te lo exige: “No me tra-
tes mal, tratame bien, cuéntame lo que me
interesa, hablame de lo que quiero e incluso
diviérteme”. Ese es el publico con el que esta-
mos confrontandonos, libre y espontaneo, que
se manifiesta, y para nosotros es un reto cada
dia mejorar y profundizar més en él.

- Abel Valero (AV): Lo que veo en esta mesa sélo
lo he visto en otro debate, que quiza sea pare-
cido por la dificultad que tiene y que es el de
la danza, y es la pasion. Estamos viendo ese
afan por la ensefianza, por el compromiso, por
la calidad, por el respeto hacia el nifio, por el
amor, todos esos sentimientos estén encima
de la mesa. ;No subyace en esto un respeto a
ultranza por el pablico? Se respeta al pablico
desde el bebé al nifio de 3 a 5 afios, de 5a 12,
dandole calidad, aun sabiendo que a lo mejor
solo es capaz intuitivamente de juzgarla.

- AlG: ;Cémo no vamos a tener respeto si estan
en formacion, si de nosotros depende el que
tengan unos criterios o tengan otros? ;Qué
saben de arte, de masica con dos afiitos? Pero
depende de nosotros que quieran seguir escu-
chando mdsica, que quieran seguir viendo
arte... Yo me responsabilizo de lo que hago en
ese sentido, es decir, no me conformo con que
vean cualquier cosa. Me responsabilizo porque
estan en ese proceso de formacion.

- Daniel Lovecchio (DL): Voy a relacionar lo que
decian Ana, Lenin y Marian, en torno al con-
cepto de responsabilidad social. El nifio es un
marginado social porque no vota, no produce,
es un proyecto de voto, un proyecto, pero no es
nada, no es nadie, y nosotros le consideramos
alguien y ademas hasta hemos construido una
estética para no tratarlo como un espectador
de paso sino como un espectador definitivo.
Esto nos permite ser creativos.

- AM: El porcentaje de calidad de teatro para
adultos y de teatro para nifios es muy pareci-
do. Hay cosas de adultos malisimas y algunas
buenas y en el teatro para nifios hay cosas

Daniel Lovecchio

“El nifio es un marginado social
porque no vota, no produce, y

nosotros le

consideramos

alguien y ademas hasta hemos
construido una estética para no
tratarlo como un espectador de
paso sino como un espectador
definitivo”
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malisimas y algunas muy buenas.

- RM: Yo no me sorprendo fécilmente. Veo
mucho teatro para adultos pero teatro para
nifios solo lo veo cuando voy con mi hija, y no
tengo ni una décima parte de conocimiento
porque no es mi terreno. Y vengo una tarde a
FETEN de pura casualidad, veo dos especté-
culos, y me sorprendo, no tanto sélo por la
calidad sino por la creatividad, por el desarro-
llo de nuevos territorios creativos.

- M0: No digas que no es tu terreno. Ponerte
ante el espectaculo del nifio pensando que ese
también es tu terreno es un descubrimiento
que hacen muchas personas y a mi me gusta-
ria que lo hiciera todo el sector de artes escé-
nicas para adultos. Cuando el programador
elija una compaiiia de teatro de teatro familiar
se puede empezar a inclinar la balanza.

- EV: Hemos visto cosas en FETEN que pueden
programarse para toda la familia, no tienen
edad, ni para nifios ni para adultos.

- RM: Hablemos un momento de la proyeccion
internacional de las artes escénicas para
nifios y nifias. ;Qué obstaculos deben remo-
verse o qué apoyos deberian tener para conse-
guir una proyeccion superior?

- AM: Hoy se pueden contar con los dedos de
las manos las compafiias que tienen proyec-
cion internacional, Teatro Paraiso, Tyl Tyl...
Aracaladanza, también, pero es otra cosa por-
que los productos (ya me pongo en plan pro-
ducto) que no tienen texto son mas faciles de
distribuir.

- DL: Un problema que ya he planteado al
INAEM es el de la soledad con que afronta-
mos las giras exteriores. No hay vinculacion
entre el Ministerio de Cultura y el Instituto
Cervantes, y éste debe implicarse con las
compafiias espafiolas que representan sus
obras en el extranjero.

- AM: Mi experiencia es variada: hay directores
de Instituto Cervantes que se comprometen.
Hay de todo.

- DL: Deberiamos exigir una implicacién insti-

Ana Isabel Gallego

“Es necesario que los poli-
ticos y las instituciones se
den cuenta de que hace
falta un centro dramatico
para nifios. Lo raro es que
alguien no haya caido, es
inaudito”

Marian Osaca

“Durante estos afios se ha verte-

rado el sector, se ha asociado, ha
discutido, ha organizado jornadas
de debate, se ha reflexionado
sobre lo que tenemos todos en
comun. Y hemos sumado, inde-
pendientemente de las diferencias

que hay”

tucional, no personal; deberia haber una
defensa de esta industria cultural que tene-
mos fuera.

- AlG: Eso por un lado y luego, cuando hay
grandes desembarcos de eventos en el extran-
jero, no se plantea llevar teatro para nifios, se
plantea llevar otros tipos de teatro.

- RM: Y otros problemas, reivindicaciones,
terrenos de conflicto, ayudas especificas, la
creacion de un centro dramético de teatro
para nifos...

- VV: Escalante es el unico ente publico que
produce teatro infantil y juvenil. Y cada vez
que viene un diputado tienes que explicarle
qué es esto del Escalante. Hay una cosa que
me da mucho miedo y es aquello de la expe-
riencia Unica en Espafia. Puede ser porque
somos tan listos 0 porque somos tan tontos.
He ido a muchos sitios, a muchos foros a
explicar la experiencia de Escalante y sin
embargo nadie lo ha copiado. Entonces qué
pasa, por qué no se desarrollan centros dra-
maticos infantiles y juveniles: pues porque los
nifios no votan. Esa es la explicacién. No hay
ningln interés general politico excepto en la
Diputacién de Valencia, en Sevilla un poco, y
en el Centro Dramatico Gallego también, de

producir montajes para nifios y jovenes, por-
que en realidad los nifios no votan.

- DL: Lo que hace falta, en mi opinién, es que
ese centro dramético esté distribuido por toda
la geograffa. Por eso quiero sacar a relucir la
Red Mira, que estamos intentando articular
para que se vayan sumando teatros que en un
85% programen para nifios. La Red Mira nace
con esa intencion. Es una manera de dar casa
y circuito a una asociacion como, por ejemplo,
Te Veo, a la que pertenecen 36 compafiias.

- EV: La Red Mira nace con la idea de que los
pequefios teatros que estan programando para
nifios tengan apoyo, que el Ministerio los
impulse. La peticion es bien sencilla: que
apoyen la programacion, que es lo que nos-
otros no podemos cubrir. Ya cubrimos nues-
tras actividades, nuestros talleres, pero si
quieres programacién exterior necesitamos
apoyo.

- AlG: Como decia Vicent, es necesario que los
politicos y las instituciones se den cuenta de
que hace falta un centro dramético para
nifios. Lo raro es que alguien no haya caido,
es inaudito.

- EV: También me gustaria decir que no somos
género teatral: el teatro para nifios es parte
del teatro. Jugamos en la misma division que
juegan los grandes, esto es teatro.

- TF: En Francia hay teatros nacionales llama-
dos Centros de Teatro para los jovenes publi-
cos. La acepcion de joven publico en Espafia
no esta contemplada como en Francia; alli va
desde la mas tierna edad a los 18 afios, en
esa franja se sittian los jovenes publicos. Y
pienso que es un término interesante porque
la consideracion social del término “joven
plblico” es muy diferente del teatro infantil.
Creo que esa es una pata que le falta a este
debate, porque lo cierto es que tenemos un
vinculo muy fuerte con todos los nifios que
estén en edad escolar, pero todavia no hemos
sabido o no hemos tenido suficientes recursos
para incidir en los jévenes que son, yo creo,
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tan importantes como los nifios y que estan
olvidados. Es otro debate pero no deberia
estar alejado de este. Lo que pasa es que
seguramente, por su propio comportamiento,
no estan muy cerca de lo que son los edificios
teatrales actuales y seguramente estan
demandando otros espacios. Quizé el teatro
debe ir en su busca.

- EV: Hemos trabajado para nifios, pero a par-
tir de los doce afios hay una fractura, lo que
constituye un debate que tenemos pendiente
nosotros mismos en la profesion.

- RM: Probablemente estais en mejor disposi-
cién de abordar ese reto que el teatro adulto.
- VV: Si, por supuesto que si. Y te lo digo por
la experiencia en nuestro teatro, en Escalante.
Cuando hemos hecho cosas para jévenes,
hemos realizado directamente espectéaculos
para adultos, hemos tratado a los jovenes
como a adultos, y es entonces cuando ellos
han disfrutado y se lo han pasado bien.
Cuando a los jovenes les planteas un espacio
para nifios es muy complicado acercarles alli.
- AM: Pues yo creo que dentro de esta franja
de dieciséis a dieciocho o veinte afios son
ellos mismos sus propios creadores, los que se
nutren a si mismos, y pasan absolutamente de
nosotros, de los otros. En esa franja de edad
solo les interesan sus propios productos.

- DL: El adolescente tiene un ambito que es el
instituto, donde hay un adulto que se defien-
de de él, que no le presta atencion, no lo con-
sidera. Los jovenes lo Unico que tienen que
hacer es aprobar, aprobar para terminar.
Nunca manifiestan lo que les preocupa, lo
que les apasiona, porque creen que no van a
ser oidos. Cuando alguien les plantea algo que
tiene que ver con los grandes temas, como el
amor, los celos, la envidia, la pasion o el sexo,
todo lo que nos interesa a nosotros como adul-
tos, el adolescente se engancha. Por eso digo
que nosotros, que hemos estado siempre liga-
dos a la escuela, al instituto, al centro de
socializacion del nifio y del adolescente, esta-

Alberto Muyo

“En el teatro para nifios hay
mucha reflexion y no sé si de
servicio publico, pero si de
vocacion, entre comillas”

mos mucho mas cercanos y tenemos una tra-
yectoria adecuada para poder hacerlo.

- EV: Es curioso, Daniel, yo programo una obra
de un grupo de adolescentes que han hecho en
un instituto y hay rechazo. Todavia estan
jugando a la marginalidad. Si esté en el &mbi-
to de la marginalidad ellos acuden, van a ver a
sus amigos, pero cuando lo institucionalizo...

- AM: Cuando tenias dieciocho afios te fasci-
naba la gente que creaba teatro o cine, o lo
que fuera que estaba més cercano a ti, que
era joven.

- DL: Cosas que te apasionaban, gente apasio-
nada, gente que te hacia amar lo que amaba,
porque el adolescente se apasiona con la
pasion de los otros.

- EV: Yo acabo de generar un proyecto nuevo,
“teatro emergente” le Ilamamos. Lo llevan
chicos que estéan trabajando en otras cosas,
casi todos salidos de la escuela municipal de
teatro. La jugada fue involucrarlos en el pro-
yecto: vais a ganar dinero si traéis gente. Ha
sido fantastico, porque es gente joven que le
cuenta algo a gente joven. El nivel artistico es
deficiente... pero el publico ha venido, han
llenado la sala jévenes de 20 afios.

- L: Lo que a mi me interes6 con veinte afios
era también gente que tenia mi edad: La Fura
dels Baus. Pensaba: “Cofio, yo quiero ser de
La Fura, yo quiero pegar con una maza a un

“La renovacion teatral, la investi-
gacion, y la mezcla de técnicas en

Espafia y en Europa ha venido por
el teatro infantil y por la 6pera,
sélo que las diferencias presu-
puestarias son notables”

que hacian cosas revolucionarias.

- RM: De lo que habéis planteado a lo largo del
debate, extraigo la percepcion, que a mi me
ha enriquecido mucho, de que es un sector
maduro en el que la accion supera la reivindi-
cacion. Sorprendentemente casi no planteais
problemas, lo cual es una sefial de madurez, y
ademas abordais cuestiones de estrategia pro-
bablemente sin plantearos que lo son. Cuando
las compafiias de teatro de adultos se plante-
an resolver algunos problemas de publico, se
lo plantean no porque lo hayan ido haciendo
de un modo natural, sino porque surgen al hilo
de otra serie de reflexiones europeas, nortea-
mericanas o relacionadas con el marketing
contemporaneo. Me sorprende también que
teniendo esta coherencia, que supongo exten-
sible al conjunto del sector, aunque haya dife-
rencias, el peso proporcional del teatro para
nifios en el conjunto de las artes escénicas sea
pequefio.

- EV: Estamos demostrando que nuestra
estructura empresarial es més potente que la
del teatro para adultos, que tenemos més
publico y que nos preocupamos por él, y le
pedimos al Ministerio que dentro de las ayu-
das empiece a contemplar esa parte didécti-
ca, que nos consideren en igualdad de condi-
ciones. No vamos a cambiar el mundo, pero
hombre, con unas poquitas ayudas igual cam-
bidbamos algo.

- AV: Pero estais cambiando el teatro; quiza
podéis cambiar el teatro.

- MO: Sobre lo que planteabas acerca de la
madurez, creo que han ido saliendo cosas a lo
largo de la conversacion. En este sector hay
comunicacion y trabajo en coman. Fijate,
hemos hablado de Te Veo, de la Red Mira, de
ASSITEJ; durante estos afos se ha vertebrado
el sector, se ha asociado, ha discutido, ha
organizado jornadas de debate, se ha reflexio-
nado sobre lo que tenemos todos en comun. Y
hemos sumado, independientemente de las
diferencias que hay, que son légicas, de lo
que es una sala privada o una programacién
publica o una compaiiia, o un distribuidor, o
un programador... Desde mi punto de vista
eso es o que ha hecho a este sector maduro.





